ASPECTES CONCRETS I PROFANS EN LA PINTURA MURAL
ROMANICA NORD-CATALANA

OLIVIER POISSON

Per contestar a la invitacié feta habitualment pels Amics de I’Art Romanic,
de venir a presentar aqui una il-lustracié del tema proposat enguany que sigui
arrelada a les obres conservades al Rossell6 i la Cerdanya, bo i essent poc espe-
cialista de pintura, pero si del meu pais, presentaré aquesta comunicacié d’una
manera topografica, un poc com una visita selectiva als conjunts de pintura mu-
ral romanica dels antics comtats, deixant de banda llur aspecte principal, artistic i
iconografic, per a buscar-hi, al marge, els aspectes profans i quotidians, detalls,
objectes, elements de tota mena no directament relacionats amb el tema reli-
gi6s. També, en aquesta presentacio de les obres nord-catalanes, voldria parlar
no solament d’aquests elements purament profans de la iconografia que, de fet,
s6bn més 0 menys escassos, sind dels fets concrets, relatius a la posicio, a la tipolo-
gia i a la técnica de les pintures. I haurem de parlar també, quan puguem, dels
valors d’espai que tenen o produeixen les pintures murals.

D’aquesta ressenya, una mica fragmentada i diversa, adverteixo des d’ara que
no en podrem treure gaires conclusions: la realitat de la pintura mural romanica
que s’ha conservat al nord és tal que només hi consten restes i ruines, fragments
incomplets en els quals no podem pensar trobar un reflex fidel d’un art i d’una
cultura. Quins sén els llocs on anirem? Sens dubte ja els coneixeu, i podeu jutjar
com s6n d’escassos:

Al Rossello, veurem les pintures de Santa Maria del Vilar descobertes recent-
ment; a Vilallonga dels Monts, els fragments de Sant Nazari de la Clusa d’A-
munt; i les malaurades pintures de Sant Salvador de Casenoves, a Illa de Tet
(deixarem de banda els fragments de Santa Maria de Serrabona i de Sant An-
dreu). Al Vallespir, primer el meravellés conjunt de Sant Marti de Fenollar a
Morellas, i les pintures de Santa Maria d’Arles i de Nostra Senyora del Roure
a Tallet. Al Conflent, les poques restes de Santa Maria de Marcévol a Arbogols, i
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de Nostra Senyora de Riquer a Catllar (i deixarem de banda, encara, els trossets
de pintura decorativa de Sant Miquel de Cuixa). A la Cerdanya oriental, per fi,
visitarem els conjunts absidals més o menys ben conservats de Sant Marti d’An-
gostrina, de Sant Julia i Santa Basilissa d’Estavar, i de Sant Roma de Caldegues,
a Bourg-Madame (antigament la Guingueta d’Ix). Seguirem dos itineraris: el
primer del Rossell6 meridional al Vallespir, el segon de la vall de la Tet a la Cer-
danya.

De PAlbera al Vallespir
1. Santa Maria del Vilar (Vilallonga dels Monts, Rossell6)

La decoraci6 absidal de I’església de I’antic priorat agusti del Vilar resulta molt
tipica de Pesquema decoratiu romanic, per la triparticié en tres registres superpo-
sats. Més rar, i potser més interessant, hi trobem també conservada la transicié de
la zona pintada cap a la resta de Pedifici, i la decoracié de I’arc triomfal. Comen-
taré una mica aquest esquema general. El que s’observa bé al Vilar és la limitacié

Figura 1. Vilallonga dels Monts, Santa Maria del Vilar. Detall d’un pad i del fris decoratiu de
Parc triomfal.
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FiGgura 2. Vilallonga dels Monts, Santa Maria del Vilar. Interior de ’absis: fragments del
col-legi apostolic.

de la part pintada al santuari de I’església, la resta dels murs és coberta amb una si-
mulaci6 d’aparell de pedres picades. Hom pot sentir ja en aquesta jerarquia
primaria tot ’esforg de la pintura mural per a reforgar, per a subratllar (o deformar,
de vegades) ’arquitectura. En efecte, una de les tasques fonamentals de la pintura
mural, al meu parer, és suggerir illusions espacials, caracter que li ve de molt
lluny i que no s’aturara en el romanic. Aixi, al Vilar, a ’entrada del santuari, com
si suportés I’arc triomfal, veiem una falsa columna pintada amb el seu capitell. El
fust és de marbre groc amb vetes negres, el capitell és corinti. L’arc és d’un fris de
semicercles acolorits sobre un fons negre, motiu que té el seu origen en el reper-
tori antic i que és un Jestmotiv de la decoracid pictorica romanica; en aquest cas
pretén, em sembla, imitar el mosaic: vegeu com aquestes pintures havien d’ac-
centuar ’arquitectura, inserir-la en un moén de referéncies a ’arquitectura pre-
ciosa i brillant de I’¢poca romana, i que som, de fet, molt lluny dels clixés sobre
’arquitectura romanica austera, nua, blanca i negra de pedres bastes.

A Dabsis, doncs, observem la triparticié horitzontal classica entre la conca on
s’estén la Maiestas Domini envoltada del tetramorf, la part superior de la paret
semicircular on apareix un collegi apostolic emmarcat en una se¢rie d’arcua-



84 OLIVIER POISSON

cions, i la part inferior, decorada amb una cortina figurada. Aquesta triparticié
segueix, evidentment, una jerarquia simbolica, que va del més concret al més
abstracte. La conca de I’absis és, amb la seva forma geometrica, semblant al cel, a
I’Univers, el lloc de la manifestacié divina, de la parusia: no s’hi troba cap ele-
ment concret, fora de les imatges simboliques d’aquesta manifestacio, segons la
tradici6 iconografica que tradueix en imatges les visions del Llibre de ’Apoca-
lipsi. A sota, el collegi apostolic és una metafora eclesial, que simbolitza la me-
diaci6 entre la humanitat i la divinitat. A més, podem observar aspectes concrets
més presents: una arquitectura simulada, feta d’arcuacions suportades per peti-
tes columnes amb bases i capitells, presenta els personatges testimonis de la re-
dempcio, figurats concretament amb llurs fesomies diferenciades (evidentment,
aqui al Vilar queda molt poc d’aquests personatges: a penes veiem un bra¢ amb
un llibre, un drapejat i no es conserva cap rostre ). Notem també un aspecte con-
cret molt tipic d’aquestes representacions: ’alternanga dels colors de fons sota
les arcuacions pintades, que déna més materialitat, i suggereix diferéncia de ma-
terials i més claredat perceptiva a aquesta teoria de figures. En fi, en el registre
més baix, no som pas en I’espai del divi ni de I’església simbolitzada, sin en el
concret de I’edifici mateix del Vilar on es reuneix la comunitat. La cortina que
figura la pintura podria ser perfectament real, perque segurament s’usava aixi a
diversos llocs comuns o privats per a decorar les sales o cambres on vivia la gent
o es feien funcions puabliques. Aqui, el pintor ha fet una tria quasi expressionista
d’un teixit groc i el seu galé vermell, i el joc dels fistons regulars produits pel
moviment de la cortina en els punts de fixaci6.

La decoraci6 pintada per damunt de I’arc triomfal és el conjunt més ben con-
servat, 1 presenta una Anunciacié. Curiosament, la Verge Maria no apareix en
P’actitud humil de reverencia cap a I’angel, sin6 asseguda en un tron, amb el fruit
ala ma. Si busquem detalls concrets, cal assenyalar el seient de fusta precids enri-
quit, segons sembla, d’incrustacions, sense respatller, perd guarnit d’un coixi
brodat. Aquesta escena és col-locada damunt d’un important fris decoratiu, més
o menys destinat a compensar la forma semicircular de I’arc triomfal i a procurar
a’anunciacié un sol horitzontal. Aquest fris el componen tres seqii¢ncies, de les
qual destaco una série prou enigmatica de coses que podrien semblar fruits
(?), cares (?). A sota del fris, en els carcanyols, veiem dos grans paons. Els paons,
animals familiars (i comestibles) dels romans, no s6n inhabituals en la iconogra-
fia romanica, perqué la riquesa de llur cua havia generat sempre associacions
simboliques, des de ’¢poca paleocristiana. Com sembla coberta d’ulls, s’hi veia
una al-lusio als serafins de les Escriptures, i la figura dels paons era una evocacié
de la prudéncia, de la vigilancia. A més, com aquestes esplendides plomes cauen
a la tardor i tornen a la sortida de I’hivern, era també una metafora cristologica i
una evocaci6 de la immortalitat.
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2. Sant Nazari (la Clusa d’Amunt, Rossell6)

De la decoraci6 absidal d’aquesta antiga parroquia rossellonesa només en
queda una part. Aqui trobarem un exemple (com també més endavant a Feno-
llar) d’una decoraci6 pictorica del segle Xi1, superposada a un edifici més antic,
del segle X1. A penes hem vist al Vilar com les formes de ’arquitectura romanica,
que podriem anomenar classiques (un santuari semicircular amb volta de quart
d’esfera, llargament obert cap a la nau), podien acollir un programa decoratiu
que s’usava per a produir un conjunt coherent tant des del punt de vista simbo-
lic com espacial; aqui veurem un exemple de com uns programes pictorics,
adaptats a aquestes formes establertes del romanic, havien d’inserir-se, de bon o
mal grat, en altres formes arquitectoniques, en altres espais.

Com que es tracta d’una església del segle X1, potser una mica arcaitzant,
amb els tres absis semblants, petits, separats de la nau per arcs com si fossin

FiGura 3. La Clusa d’Amunt,
Sant Nazari. Absis: ’angel del
canelobre.
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portes, la conca absidal principal resulta molt petita i poc visible. S’hi veu la
Muaiestas Domini, pero les figures del tetramorf han hagut d’ésser pintades a la
volta del presbiteri que precedeix ’absis. En el segon registre, les restes d’una
adoraci6 dels Reis Mags constaten que, com figuraci6 de la mediacid, no hi ha-
via la representaci6 del collegi apostolic sind una narraci6 de la vida de Crist.
Sempre buscant els aspectes concrets, només destacaré, en mans d’un dels dos
angels que envolten la figuracié divina, el que ha de ser un candeler de ferro.

3. Sant Marti de Fenollar (Morellas - les Illes, Vallespir)

Antiga cel-la de I’abadia d’Arles, Sant Marti de Fenollar és una esglesiola del
segle X, o potser de I’inici del segle x1. Labsis és rectangular, baix, cobert amb
volta de cané. El pintor, al segle X11, va disposar-hi un conjunt pictoric inspirat,
segons crec, per les formes de ’arquitectura del seu temps, formes que ja us he

FiGUrRA 4. Morellas, Sant Marti
de Fenollar. Absis, paret esquerra.
Naixenga de Jests. Detall: el cap
del Nen sobre un coixi brodat.
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descrit com a classiques per al romanic. I també em sembla que va usar les quali-
tats propies de la composicié pictorica per a transformar ’espai mateix de I’absis
preromanic, per a suggerir un altre volum: demostra aixi la seva qualitat artis-
tica, la seva virtuositat.

En efecte, mirant aquesta decoracio, retrobem en I’espai reduit la triparti-
ci6 que ja hem vist al Vilar: I’escena major de la Maiestas Domini amb el tetra-
morf; un registre intermedi, aqui a dos nivells; per fi, una decoracié baixa, feta
d’una cortina imitada. Pero, com pot inserir-se aquest esquema en el petit ab-
sis quadrat, ja que hem vist com la figura de la manifestacié divina és apro-
piada a una conca, i la narracié de la redempci6 a la paret corba d’un absis
obert? De fet, podem constatar que el pintor va projectar ’esquema composi-
tiu en la superficie disponible. Una sanefa important, tragada no horitzontal-
ment per a accentuar I’efecte de perspectiva, uneix els costats i el fons, i repre-
senta clarament la cornisa que separaria en un edifici romanic la conca del fust
absidal. Per damunt, és pintada la Maiestas Domini. Immediatament a sota,
fent de socol a la gran visid, apareixen els Ancians de I’Apocalipsi que hi parti-
cipen (Ap. v, 8), retent llur homenatge a la divinitat. Aquesta escena dels assis-
tents a la visi6é divina és interessant de comentar perque el pintor els va situar
en un espai dotat de valors concrets. Es un palau celestial, del qual podem
apreciar el sol figurat per aquestes linies puntuades, separant carreus o posts, i
la paret del fons amb unes bandes de color: aquesta figuracid, encara, si que ve
d’una tradicié molt antiga, romana, de parets amb fals aparell de materials
preciosos, de marbres de diferents colors. Dels ancians, hem d’assenyalar encara
les cadires, sense respatllers i guarnides de coixins, i els instruments de musica,
que semblen rebecs.

El registre inferior narra la naixenga i la infancia de Crist, des de ’anunciacié
fins a ’adoraci6 dels Reis Mags. L’escena de la naixenc¢a de Jests, que ocupa
quasi tot la paret de ’esquerra, és tan precisa o realista com abstracta. Vull dir
que, evidentment, el pintor hi va col-locar objectes definits, recognoscibles, que
podem inventariar per al nostre tema d’avui: Maria, el cos cobert amb una flas-
sada, jau en un llit, situat en una cambra la paret de la qual esta guarnida amb un
teixit; a la vora, el Nen jau també en un llit els suports del qual criden I’atencid
per llur riquesa i ornamentacié. D’altra banda, aquesta representaci, que sem-
bla situar la naixenga de Crist en un palau ornat i moblat amb riquesa —pero, on
apareixen el bou i ’ase— és, evidentment, una pura creaci6 pictorica, la font de
la qual no pot ésser ’observaci6 de la realitat, siné el fruit de la cultura pictorica
de Partista, dels models que ell havia assimilat en la seva formacio i experiéncia.
Es més probable, al meu parer, que el llit del Nen Jestis, que d’una certa manera
podria fer pensar en un moble roma o egipci, sigui inspirat en una font pictorica,
i no pas en la realitat concreta del Rossell6 del segle x11!
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4. Nostra Senyora del Roure (Tallet, Vallespir)

L’any 2000 es van restaurar les pintures de ’absis del petit santuari de
Nostra Senyora del Roure, que es troben amagades darrere d’un retaule que
tanca la conca de P’edifici. Retrobem ’esquema classic tripartit. En queda poc
de la Maiestas Domini disposada a la volta, si no és una de les figures del tetra-
morf (I’home) i el tragat de la mandorla. A sota, del registre intermedi només
en queda ’escena de ’entrada a Jerusalem. El pintor ha distingit acuradament
els vestits de Crist i dels dos deixebles que el segueixen: a sota del mantell de
color, unit, que ha de ser d’un bon teixit, apareixen les camises, llargues, blan-
ques, amb un brodat geometric a la part inferior. El registre de la cortina si-
mulada és particularment ric: els plecs regulars son vermells mentre el fons del
teixit és groc, subratllat per un gal6 blau i un puntuat blanc, i el pintor ha pro-
vat de restituir amb ombres negres la plasticitat i el volum del teéxtil drapat. A
més, d’una manera excepcional, dins els buits en forma de timpanets deixats
pels fistons de la cortina entre els punts de fixacio, el pintor ha figurat ocells
blancs bequetejant.

FIGURA 5. Tallet, Nostra Senyora del Roure. Absis, detall: la cortina imitada amb els ocells.
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5. Santa Maria (Arles del Tec, Vallespir)

Dels enlluits i pintures de I’antiga església abacial d’Arles queden escassos
fragments, perd que ens ensenyen, una vegada més, que tot ’edifici, en I’¢-
poca romanica, estava segurament enlluit i pintat tot sencer. Podriem esmen-
tar, perque és un tema que hem mencionat molt fins ara, els vestigis d’una
cortina figurada en la part baixa de I’absidiola nord; pero el més important
és, sense cap mena de dubte, la decoraci6 de la capella dels arcangels, desco-
berta per Pere Ponsich darrere de orgue als anys cinquanta. L’orgue fou
avang¢at un tram sobre una tribuna nova I’any 1986, i hom pot avui conside-
rar les restes d’aquesta capella alta collocada damunt la porta oriental de I’a-
bacial, ella mateixa occidentada. No trobem cap aspecte profa en aquestes
pintures, perd podriem assenyalar que els serafins (amb llurs ales cobertes
d’ulls) es troben situats en un ambient que fa pensar en el palan celestial,
com varem anomenar-lo, de Fenollar: hi ha un joc comparable de bandes de
colors en els fons, que evoquen probablement un revestiment de marbres de
diferents colors.

Lavall de la Tet i ln Cerdanya
6. Sant Salvador de Casenoves (Illa de Tet, Rossell6)

Com ¢s ben sabut, per a comentar les pintures de Casenoves actualment
cal anar a tres llocs diferents, ja que el 1954 foren illicitament arrencades en
la seva major part i venudes, malgrat decisions de justicia, per un marxant
sense escrupols. Ara han tornat a Illa, per la cortesia del Museu i de la vila de
Ginebra, dues importants escenes, presentades a I’antic Hospici d’Illa; pero
altres fragments sén, potser per sempre, en una fundacié privada suissa
(Abegg-Stiftung, a Riggisberg). Aixi es va destruir irremeiablement el valor,
potser essencial, d’aquest conjunt, que era constituir la decoracié completa,
homogenia, d’una església parroquial romanica, ja que en la major part dels
casos posseIm només fragments, i no podem fer-nos idea de la tipologia, dels
programes i de ’equilibri general d’aquestes decoracions, ni de llur lligam
amb ’arquitectura. En el cas de Casenoves, era molt més aixo el valor de ’o-
bra, la qualitat pictorica de la qual era prou feble. Amb la documentacié an-
terior al saqueig, podem entendre que, com en ’església del Vilar amb que
hem comengat, la decoracié pictorica només se situava al santuari (presbiteri
i absis). Sens dubte, la resta de ’edifici estava enlluida i decorada, pero d’una
manera no figurada, potser amb un aparell simulat (encara avui s’hi veuen
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FiGura 6. TIlla de Tet, Sant Salvador de Casenoves. Absis: dibuix de la inscripci6 relativa a
P’apostol Jaume: «Jacobus » (escrit a 'inrevés).

restes d’un aparell simulat del segle x1v). Si considerem només I’absis, retro-
barem I’esquema tripartit, la Maiestas Domini amb el tetramorf a la conca de
la volta, el col-legi apostolic a la part superior del fust semicircular, i la falsa
cortina a la part inferior (en queden a penes uns centimetres quadrats). Al
presbiteri, tram cobert amb volta de can6 que precedeix ’absis, se situa una
narracié de la redempcié, molt sintética, reduida a les escenes de I’anuncia-
ci6, de ’adoracié dels Reis Mags i de la crucifixié. En aquest conjunt molt
grafic i poc acolorit, bastant lineal, no es troben detalls concrets per al nostre
proposit, pero voldria comentar un aspecte forga estrany d’aquest conjunt,
que és I’as de Pescrit. En les pintures romaniques, no és rar trobar unes ins-
cripcions que precisen o expliciten els personatges o ’accié. Per exemple, i
per a retornar a Santa Maria del Vilar, a ’anunciacié, la Verge té un r¢tol on
¢s inscrit el seu nom: «Sa. Maria». A Fenollar, hem vist els Reis Mags acom-
panyats per llurs mateixos mots descrivint ’escena: «et venimus cum muneri-
bus adorare dominum» (ofici de I’epifania). A Casenoves, en les fotografies,
veiem que les figures del tetramorf eren identificades pels noms: «Marcus»,
«Johannes». Pero, per a Mateu, trobem tot un vers, escrit en un rétol qua-
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drat, que ocupa una superficie notable: «Mateus natum de virgine predicat
agnum». El text mateix porta un enigma (perque es retroba també a Feno-
llar), que no podem abordar aqui. Pero la qtiesti6 és: quin és el paper de I’es-
crit en la pintura? No hi ha una contradiccié en inserir un text literari en una
obra pictorica? Es poden adrecar al mateix public les dues formes d’expres-
si6? A Casenoves, a més, hi ha altres inscripcions que reforcen aquest pro-
blema. Com trobem sovint, els apostols del registre intermedi eren identifi-
cats pel seu nom (cal precisar que del conjunt només subsisteix un mig cap
aurcolat amb el nom «Juda», i del seu vei, un tros d’aurc¢ola). Estudiant els
pocs fragments d’enlluits conservats a I’església, em vaig adonar que, de fet,
subsistien els noms de dos apostols, Andreu i Felip, pero escrits a I’inrevés.
Aixo em va permetre de llegir, també escrit en sentit invers, el nom de «Pe-
trus», a la inscripcié que havia quedat iniciada als peus del Déu de majestat
central arrencat de Ginebra. Aixi doncs, els noms dels protagonistes del
col-legi apostolic de Casenoves eren escrits en sentit normal per la part sud (a
dreta de I’observador), i en sentit invers per la part nord (a esquerra de I’ob-
servador). Quin pot ser el sentit d’una disposicié tal? Quin pot ser el mis-
satge, 1 a qui era destinat? Tant que s’ha parlat de la decoracié pictorica com
«la Biblia dels pobres», on la imatge se suposa accessible immediatament per
tothom, aquest exemple ens portaria a matisar-ho, i a veure en aquest joc
d’escriptures que acompanya la pintura un art reservat a pocs.

7. Santa Maria de Marcevol (Arbogols, Conflent)

En aquesta vasta església d’un antic priorat dels canonges del sant sepulcre,
només hi queda la decoracié de la conca d’una de les absidioles laterals. En una
mandorla quadrada, hi ha la figuraci6 divina, sense aspectes profans o concrets
per a comentar. Com n’havien d’ésser, de diferents d’avui aquestes esglésies
romaniques, il-luminades i pintades!

8. Nostra Senyora de Riquer (Catllar, Conflent)

Només he volgut presentar les pintures del timpa de la porta d’aquesta an-
tiga dependéncia de I’abadia de Sant Miquel de Cuixa, que tampoc no presen-
ten cap aspecte profa, per a subratllar el fet rarissim d’haver conservat una deco-
racié pictorica exterior, potser I’Gnica de tot el romanic catala. Aquest fet
demostra com la pintura havia de vestir tota I’arquitectura, almenys en els punts
d’articulacié majors, com la porta principal de I’església, en aquest cas.
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9. Sant Marti (Angostrina, Cerdanya)

Com més avancem en el nostre recorregut, més familiars ens semblen els
programes d’aquestes decoracions absidals romaniques. El que trobem aqui és
un exemple més tarda, potser del segle X111, que segueix un inhabitual esquema
quadripartit. Al damunt, la conca de la volta, com sempre, hi trobem la figuracié
divina. Al registre inferior, que simbolicament ha de presentar la mediacié entre
el divi i la humanitat, trobem una representacié de la santa cena, evidentment
ben col-locada darrera de I’altar d’aquesta parroquia, i amb representacions pro-
fanes senzilles de la taula i de la vaixella, que entren en el nostre tema. Les tova-
lles s6bn quadrades. Els plats contenen peixos, i es menja amb els dits. Els pans,
marcats amb una creu, reprodueixen pans de ’¢poca, o sén aixi pel simbolisme
eucaristic’ Remarquem també com s’identifica Pere, amb les claus simboliques
del cel, que el pintor ha representat com claus de I’¢época, pero exagerades. Pero,
a Angostrina es troba un registre suplementari: a sota de la santa cena, damunt
de la cortina figurada que arrela com de costum el conjunt pintat en la realitat
concreta de I’edifici que vesteix, trobem emmarcada en una serie d’arcuacions
una representacié dels mesos de I’any.

FIGURA 7. Angostrina, Sant Marti. Absis. Tres mesos del calendari; al centre, gener.
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FiGura 8. Angostrina, Sant
Marti. Absis. Vista de
conjunt.

En la iconografia medieval, la representacié dels mesos és el pretext més fre-
quent i fecund per a figurar escenes profanes i domestiques. En una església,
com a memoria de la successié dels temps litargics, el calendari medieval reem-
plaga molt sovint els signes zodiacals per la figuraci6 dels treballs dels mesos de
manera concreta, realista. I, a vegades, trobem enmig de la s¢rie de les ocupa-
cions rurals o artesanals associades a cada mes, la supervivencia de simbolitza-
cions antigues, com és el cas d’Angostrina. En efecte, dels dotze mesos, ara no-
més se’n poden distingir dos o tres, i I"anic que és sencer és gener, representat
com un home de doble cara, assegut en una taula, alant una copa amb la ma es-
querra. Es la figura mateixa del déu Janus, perfectament coneguda de la cultura
medieval (per exemple, ho assenyala aix{ Isidor de Sevilla, autor que pertanyia
segurament a la cultura dels promotors de les pintures romaniques: «Bifrons
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idem Janus pingitur ut introitus anni et exitus demonstratur»). El mes segiient
ens mostra un home assegut: potser és febrer, escalfant-se davant la llar; de I’al-
tre costat de I’absis, en un lloc que podria ser octubre o novembre, es veu, a la
vora d’un arbre, un home algant una eina talladora (I’escena és incompleta).

10. Sant Julia i Santa Basilissa (Estavar, Cerdanya)

L’església parroquial d’Estavar ha conservat una part de la decoraci6 absidal,
molt malmesa, pero "nica que estilisticament es pot comparar amb les grans
pintures romaniques del Pirineu. Pero, com hem fet fins ara, deixarem total-
ment de banda aquesta decoracié per a interessar-nos per una modificacié més
tardana inserida en el registre inferior, i que, segons sembla, ha restat inedita fins
ara. A la part superior de la cortina figurada que vesteix el cos inferior de I’absis,
retrobem inserits la representacié dels mesos de ’any i, en particular, la doble
cara de gener. Influéncia o imitacié de I’església veina d’Angostrina? Evident-
ment, seria artificial lligar aquestes dues decoracions, a causa de la perdua de to-
tes les altres decoracions d’esglésies cerdanes.

11. Sant Roma de Caldegues (Bourg-Madame, Cerdanya)

A Dabsis de ’església de Caldegues, hi ha les restes d’una narracié pintada de
la vida de sant Roma, la qual potser ja no pertany a I’¢poca romanica. Una es-
cena que mostra el jove Roma abans de la seva conversid, com un cagador noble
amb un falcé al puny, si que ens introdueix en el mén profa de ’edat mitjana.
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